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Cetre premiére exposition personnelle frangaise de Ken
Aptckar est congue autour d'un personnage historique francais
que l'on ne sattendrait pas 3 rencontrer au détour d'un centre
dart contemporain : La Pompadour. Uartiste réunit a I'Espace
d'are Camille Lambert un ensemble de toiles récentes exposées
pour la premiére fois, une vidéo ainsi que des estampes,

La prarique de Ken Aprekar répond & un processus
bien spécifique. [l se réapproprie des ceuvres d'art classiques. Au
débur des années 1994, |'muvre de Rembrandt constitua un de
ses premiers répertoires. Pour la série qui nous occupe,
commencée il y a environ trois ans, Iartiste a mravaillé 4 partir de
portraits de Madame de Pompadour par Frangois Boucher ou
encore de scénes de chasse de Jean-Baprtiste Qudry. Ken Aprekar
ne réalise pas de simples copies. 1l se distancie des toiles prises en
référence grice & un recadrage ainsi qu'a l'emploi d'une gamme
chromarique maodifide. Au cours de '"érape suivante, artiste agit
en véritable iconoclaste. Tl peree les panneaux de bois des pein-
tures afin d'y superposer une vitre gravée d'un texee, Simple
mot, question ou véritable récit, 'inscription interfere avec le
sens de 'image tout autant que celle-ci orente la lecture de
I'écrit, Le propos de Ken Aptekar prend corps dans le rapport
que le regardeur va éablir entre le texte et I'image. De plus, le
visiteur devra se mettre en position de voyeur et prolonger sa
vision au deld de ka vitre et du refler de sa propre image,

Les estampes exposées procedent de la méme technique
de réalisation & partir de planches de FEncyclopédic de Dideror
et d’Alembert. Cer ouvrage répond 4 I'ambirion d'universalisme
de 'époque mais sans pouvoir répondre 3 tour. Les aphorismes
sur la vie et ses aléas que Ken Aprekar superpose aux planches
illustrent certaines de ces béances. Quane i la vidéo, Partiste s'y
met en scéne au cours de transformations successives en Louis
¥V et Madame de Pompadour. Par cetre mascarade, Ken
Aprekar nous interroge sur les liens de pouvoir qui ont pu unir
ces deux personnages historiques, mais aussi sur ce qui fait un
homme ou une femme et au-deli sur des questions identitaires
qui sone au coeur de ses préoccuparions d'artiste er d'individu.
En se grimant en favorite du rol, ne questionne-t'il pas la posi-
tion de I'artiste dans la sociéeé, en cffet leur souci de plaire ne
peut-il pas ére comparé ?

Dhans cette « chasse humaine «, les visiteurs de 1'Espace
d’Art Contemporain Camille Lambert sont invités & une chasse
de sens qui s'avire fructueuse et personnelle,

Morgane PRIGENT

['his solo exhibition, Ken Aptekar's first in France, was
conceived in response o a figuree in French history one would
|'L|.ﬂ.]|:'r' l".{l'.l‘:l.1 [ encounter il'l it L'l.“lh’."“lFH.ll':!l'!r' arl center:
Madame de Pompadour. For the Espace Camille Lambert, the
artist brings rogether a group of recent painrings shown for the
Hrst rime, @ video, and a series of prints,

ken Aprekar's art practice invelves a very specific
methodology. He re-uses classical works of are. At the beginning
of the 1990%, Aprekar began his projecr focussing primarily an
the work of Rembrandr. For the series of works from which this
exhibition is taken, the artist drew upon sources ranging from
portraits of Madame de Pompadowr by Frangois Boucher ta
hunting scenes by |ean-Baptiste Oudry. Ken Aptelar does not
'1i|T'|+T|:||' L'i]]'.l!.'. HL‘. |1|.]:31. i diht:il'll;L‘ h‘.‘""u'n'!’.'l_'lt 1hL' .H(le'i.'l_"l\'[]fl"hj .1”'IJ
his own through such strategies as cropping and chromaric
shifes. Afrer finishing the actual painting, the artist acts as a veri-
table iconoclase. He drills holes in his painted panels in prepara-
tion for bolting an engraved sheer of gluss over them. A simple
word, or a question, or even a very shore story, the inscribed texy
mterferes with one's perception of the painting as much as the
painang shapes one’s reading of the wexr. In addition the viewer
becomes a voyeur lingering in front of the glass and gazing ac
the painting behind it while regarding his or her awn reflection,

For the serics of prints shown in Juvisy, Aprekar has
employed similar artistic strategies, this tme using as source
matcrial plares taken from the Encyclopedia of Diderar and
d'Alembert (1751}, The print serics, “A Shorwer Encyclopedia,”
cotstitutes a reply o the universalizing ambitdons of the time
while acknowledging their limitations, The aphorisms on lite
and its risks that Ken Aprekar superimposes on Encyclopedia
plates illustrare some of these insufficiencies. As for the video on
view, the artise records himself undergoing successive transtor-
mations into Louis XY and then Madame de Pompadour. Using
this masguerade, Ken Aprelar ponders the bonds of power thar
could have united these two historic Hgores, what makes a man
or a woman, and beyvond that, 1ssues of identicy thar are ar the
heart of his arristic and personal preoccupations. Made-up as the
mistress of the King, v Ken Aprekar not questionmg the
position of artists in society? lsn't the anxiety to please, in either
the case of a mistress or an ardst, in effect, comparable?

In this perilows pursuit ("la chasse humaine”) visitors
to the Espace Camille Lambert have been invited to join 2 hunt
fir meaning that is both froithul and personally rewarding,






rom the beginning, 2005 (D de jeu) huile sur bois, verre sablé, boulons, 94 cm x 94 cm




She spotted him across the ballroom floor, 2005 (Elle le remarqua de lautre coté de la salle de bal)
huile sur bois, verre sablé, boulons, 94 cm x 94 cm




Oh, you think you're so special, 2005 (Ahb, tu crois vraiment étre un oiseau rare ?)
huile sur bois, verre sablé, boulons, 94 cm x 94 cm



Can’t buy me love 72005 (Je ne pewx pas macheter d amour ?)
huile sur bois, verre sablé, boulons, 94 cm x 94 cm




Having a great time out at the house. Wish you were here! 2005 (Je mamuse beaucoup a la campagne.
Je serais ravie que tu sots la !) huile sur bois, verre sablé, boulons, 94 cm x 94 cm




Nothing happens without the kind assistance of others, 2005
(On ne peut pas asser de la gentillesse des autres) huile sur bois, verre sablé, boulons, 94 cm x 94 cm




A reason to wake up each morning, 2005 1e bonne raison pour se réveiller chaque matin)
huile sur bois, verre sablé, boulons, 94 ¢cm x 94 cm
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DIALOGUES SUR LA CHASSE HUMAINE

DE MONSIEUR K.A.

Jean-Jacques Jauffrer

EN UN ACT

Scéne 1

Mous rentrons par hasard dans l'atelier de Monsieur K.A.
Nous n'y avons pas été invités, pas explicitement, exactement.
Mais nous v sommes. Alors regardons !

Tntéricur nuit

~(est un intérieur, le seul. Peut-éere le soir erépusculaire.
~Les marins sont bleus, pas les soirs.

—Alors la nuir, c'est la nuit, une nuic bleue, bleu théitre. ..
Bleu nuit. Une femme, La POMPADOUR. Oui toujours La
POMPADOUR. Avant, clle regardait devant. Dans 'autre
portrait celui en pied, celui de jour. La, cest Vinverse !

—Elle regarde derriere ? Mais que regarde-t-elle 2

—Tout ce qui n'est plus humain, Des morceaux, des fragments,
des fractions, des parcelles, des pardies. Elle fuir ?

—C’est donc aprés ? apres lui. Le roi LOUIS ?

—Ohui toujours le roi... Toujours LOUIS.

—J'entends une voix. Clest elle ? Clest la voix de Jeanne-
Antoinerte Poisson ?

~La POMPADOUR. .,

~Ah oui Pardon !

~Mais comment peut-elle parler? Ce n'est qu'un portrair.
~Cest un portrait parlant.

~Ca nlexiste pas, la peinture est muerte.

~Chut, tais-toi, écoure, .,

—Le cinéma est parlant, mais la peinture est muerte, Elle dit
des choses, mais en silence. Clest 2 nous, aux critiques, aux
conservateurs, aux collectionneurs, aux amateurs, aux connais-
SCUTS, AUX COMPECNLs, X CUrleus, aux visiteurs, aux
chercheurs, aux acheteurs de dire ce qu'elle dir.

—Mais tais-toi, je pergois des mots,

—('est vrai,..
—Chut......

La voix
STRAIGHT FROM THE BEGINMING

~Ce n'est pas trés audible !

La voix
STRAIGHT FROM THE BEGINNING

— st micux...

La voix

STRAIGHT FROM THE BEGINNING

-Ah voila 1.,

~('est elle qui parle ? Ce n'est pas une voix de femme.

—Non c'est le portrair, le tableau.

—C'est Monsieur KA, alors ?

—La POMPADOUR e Monsieur KA., on dirait qu'ils parlent
ensembile, il y a un léger écho, regarde.

—Cest peut-étre le portraic d'avane, celui en pied, celui de jour
qui parle en méme temps que celui-la, celui d'apres, celui de
nuit, de nuit bleue.

—Que dit-elle. .. r-ils... enfin que saisis-tu #

—C’est une antiphrase. Une figure de style.

—~Elle, ils causent du commencement alors qu'on voit bien que
le jour — celui d'avant - n'est plus,

—Oui c'est la nuir, monochrome bleu, « du blues ».

~Tiens, ¢a ressemble & fa voix de Jimmy SCOTT.

Scéne 2 PREMIER FRAGMENT METAP TORIQUE
Intévienr oulet extérienr



~Artention un chien !

~Artention un cerf !

~Il n'y a pas de forét.

—Elle, lui, LOLIS. ..

—Ce ne sont que des animaux,

—Elle chasse I'animal couronné de ses bois. [l essaie de fuir, se
cache, se dissimule, mais les miroirs de « la galeric des glaces »
reflerent son image, D'abord de loin et puis de prés, rerré der-
rigre lui-méme, il la voir,

—Mais d'ob vient-elle ?

—De derritre le rableau.

—Elle se cache aussi ?

~Naon elle fait son entrée sur le parquer.

~C’est un parquer ?

~MNon ¢'est un tableau.

~Chur ! tu n'entends rien ? écoute. ...

—Ah la voix ! Mais les chiens, les cerfs ne parlent pas.

—C'est une fable. Clest le tableau qui parle, tu le sais main-
renant.

—Elle, Monsieur K.A,, le rableau, le roi, les animaux, je ne
comprends plus rien,

La voix
SHE SPOTTED HIM ACROSS THE BALLROOM FLOOR

—fAh je vois !
Scéne 3 AUTRE FRAGMENT ANIMALIER
Extévienriiour

La voix
OH, YOU THINK YOU'RE 5O SPECIAL

~Qui parle ¥

—Le faisan.

—Si les cerfs, les chiens, les faisans, les tableaus,

La POMPADOUR, Monsicur K.A. et le Roi ne parlaient pas
tous en méme temps, on pourrait écouter, Merci !

—Lui aussi regarde derriére, comme le cerf, er comme elle dans
le portrait bleu. Mais conrrairement 4 ces deux-14, il ne fuit
pas. Il regarde si on le regarde,

—Avoir pris tant de temps pour s¢ maquiller ainsi, cest forcé.
ment pour étre vu.

~Il ne s'est pas maquillé, c'est un faisan doré de Chine, il est
comme ¢a naturellement.

-Un faisan doré de Chine qui parle anglais, ¢a devient de la
Paraphysique.

~Non cest simplement qu'on n'a pas I'habitude de la peinture
parlante.

—Et, on le regarde ?

—Oui ! ce plumage ne peur passer inapergu. On le regarde de
pris. Viois comment cet autre oiseau—gris lui-se penche pour
'ohserver dans tous ses détails. Er Pautre, celui du bour de la
branche—gris aussi—qui tente de imiter, il lui manque un peu
de couleur, de folie, d’audace, de personnalicé.

Scéne 4 FRACTION AMOUREUSE
Dtérienr ou Extévienr divin

La voix
CAN'T BUY ME LOVE

—La peinture parlante admertons, mais la peinture chantante. ..
..., ?

~Ce sont rrois anges dans le venr,

~Je croyais qu'ils éraient quarre ?

~Les garcons oui, mais pas les anges.

~Tu crois que c'est le chasseur qui n'est pas doué, ou ce sont
les anges qui déplacent la cible

—Chasser 'amour demande une précision redourable. Clest un
animal agile, vif, véloce, rusé. Beaucoup le raquent, mais peu
sen emparent, Mon grand-pére qui étair un chasseur hors du
commun me racontait que d autres chasseurs venaient lui
acheter bécasses, grives et faisans afin de ne pas renerer bre-
douilles chez eusx. .. Mais CAMOUR,

—Boum en plein coeur !

Scéne 5 PARCELLES HABITEES

De Dextérienr

—Clest par [a.

—Non, regarde bien le plan, Il faur d'abord passer par C, puis
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arteindre la cour royale, pour arriver enfin jusqu’a [
~T'es siir qu'on est chez Elle {

~Oui c'est bleu.

~Pourquoi est-clle ici ?

—FElle a éré chassée,

—Je eroyais que c'érair elle qui chassaic ?

La voix
HAVING A GREAT TIME OUT AT THE HOUSE., WISH YOU
WERE HERE !

—("est bien sa voix

~(est bien chez elle.

~Elle se moque, pour une cabane de chasseur, tu ne trouves
pas que c'est un peu grand ¥ Aucun gibier ne s'approchera
d'ici, et puis le blew ne camoufle rien.

—Peut-étre qu'elle ne veut plus que le gibier s'approche.
—Les grands cerfs couronnés de leurs bois brament.

Scéne 6 FRAGMENT DE MEUTE
Extédrieurinuit

~Maintenant méme la meute lui wurne le dos, plus de chasse
4 courre. Chassée de la cour,

—Ne plus étre une proie, cescga ?

—Ne plus écre la proie ou la Diane chasseresse.

La voix
NOTHING HAPPENS WITHOUT THE KIND
ASSISTANCE OF OTHERS

—(Zest elle qui parle, je ne reconnais pas sa voix.

~(En aparté, pour lui) Cest une litore,

=MNon, c'est le peintre.

~Monsicur KA. ¢

—Naon, le peintre. Ecoute, comme la nuit n'est plus bleue.
—On ne chasse pas la nuit. s se sone perdus ¥

~(Cest peur-érre une éclipse.

Scéne 7 Loup vy ES-TU 7

Extérienrfsan

—C'est rouge, comme un soleil au couchant.

—Je pensais que les chiens avaient peur des loups ?

~Non ce sont les hommes qui ont peur du loup.
~Hurlements, cris, plaintes, vocifération, larmes, pleurs, tous
¢a dans [a voix,

Les voix
A REASON TO WAKE UP EACH MORNING

—C'est de la douleur ?

—MNon, c'est de la colére, et c’est cerrainement ga la seule raison
de se lever chaque marin.

~Mais les marins sont bleus.

—(a calme jusqu'au couchant.
Epilogue FRACTION CATHODIQUE

-Y a quelqu'un 2...

~On dirait que ¢a bouge la-bas,

—Les tableaux parlent, mais ne bougent pas. ..

—Tu sais, ce Monsieur KLA. est incroyable, surprenant, un peu
fou, audacieus, plein de couleurs er de personnalicé,
—Cest lui la-bas !

~Oui... Enfin non...Clest LOUIS,

-LOUIS ? Leroi ¢

—MNon non, on dirait que ¢'est Elle.

—FElle, La...

—{ui ELLE.

Jean-facques fauffre travaille daws e cindma depuis 20 ans, dabord
comme autstant réalistteny, puis comme seénariste, Aprés avoir réalisé
plusiewrs court métrages et docmentaires, il prépave actwellesment son
premier long widtrage,



DIALOGUES ON "THE PERILOUS PURSUIT” OF MR. K.A.

Jean-Jacques Jauffrer, Fards, funary 2005

English Translation: Catherine Marachi & Joan Halperin with contributions by Eunice Lipran

IN ONE ACT

Scene 1
By chance we enter Mr, K.ALS studin. We were not invired,
not explicitly, anyway. But here we are. So lets have a look!

Might Diteriar

~lt shows an interior, the only intetior scene here. Evening at
twilight, perhaps.

—Mornings are blue, not evenings.

~Then night, it’s night, a royal blue night... Midnight blue.
A woman, La POMPADOUR. Yes La POMPADOUR,
always, Belore, she was looking straight ahead. In the other
porerait, the full-length one, the daytime one, Here it’s
reversed!

~5he’s looking behind her? Bur whar is she looking ae?

—At everything that’s no longer coherent, Pieces, fragments,
splinters, bis, parts. She's running away.

—Sa then it's after? After him. King LOUIS?

~Yes, the king always.., Always LOUIS.

=1 hear a voice, Ts it hers? The voice of Jean-Antoinctie
Paisson?

~La POMPADOUR..,

~h, yes, sorry!

—Bur how can she ralk? This is enly a porerair.

~It's a talking portrait.

—There's no such thing. Paintings are silene,

~Shhh.... quier, listen...

~Films talk, bur paintings are silent. They say things, but
silentdy. It's up 1o us—the critics, curators, collecrors, ant
lovers, connoisseurs, researchers, the comperent, the curious,
the buyers—to tell what a painting says.

—Be quiet, T can make out same words,

—Right...

~5hhh...

A Voice
STRAIGHT FROM THE BEGINNING

=It’s hard to hear!

A Voeice
STRAIGHT FROM THE BEGINNING

—That's better, ..

A Voice
STRAIGHT FROM THE BEGINNING

= That's it!

~ls that her talking? It's not a woman's voice,

~No, it is the porrrait, the painting.

=50 it's Mr. KA

—It’s La POMPADOUR and Mr. KA. They seem o be
talking togecher—theres a slight echo. pay arention.

~Maybe it's the other porerait, the full-length one, the daytime
one speaking at the same dme, the night ane. .. the midnight
blue one.

—Whart does she... do they say... | mean, whar can you make
out?

—It's an antiphrasis, a stylistic device where words mean the
opposite of what they say.

~She... they are talking abour the beginning, although its
clear thar the day—the earlier one—is gone.

—Yes, it’s night, monochromatic blue, like the Blues,

—Yeah, it sounds like Jimmy Scote’s voice.

Seene 2 FInsT METAPHORIC PART

Interior andior Exterior
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—Pay artention! There’s a dog.

—Watch out! There’s a stag.

—There's no forest.

—Her, him: LOUIS, ..

~They're only animals,

~She hunts the one with the majestic antlers. He tries o
escape, hide, conceal himself, but he is reflected everywhere in
the Hall of Mirrors, First from abar and then close up, hidden
behind him, he sees her

—But where does she come from?

—Fram behind the painting.

—She is hiding too?

~Na, she is making her enrrance on the dance floor,

—This is a dance floor?

~No, ir's a painting,

~Shhh! Don't you hear something? Listen...

~Ah, the voice! But dogs and stags don't talk,

~They do in fables. This isa fable. These paintings ralks: ic's
obvious by now.

—~Her, Mr. KA., the painting, the animals... [ don't under-
stand anything anymore.

A Voice
SHE SPOTTED HIM ACROSS THE BALLROOM FLOOR

—Oh, | see!
Scene 3 ANOTHER ANIMAL SECTION
Extevior/Day

A Voice
OH YOU THINK ¥YOU'RE 50O SPECIAL

~Who's speaking?

~The pheasant.

~If only the stags, dogs. pheasants, painrings, La
POMPADOUR, M. KA, and the King did not all speak ar
the same time, we could hear, thank you very much.

—He's looking back, roo, like the stag, and like Her in the blue
porgeait, Bur unlike them, he is not running away, He's

looking to see if he's being warched,

—Since he rook so long to put on his make-up, he

obviously wants w be seen,

—~He did not put on make-up, He’s a Chinese Golden
Pheasant. It’s his namure to look like thar.

—An English-speaking Chinese Golden Pheasant, this is getting
surreal!

—Na, it’s just that we're not used to talking painrings.

—50 we should look harder ac ie?

~Yes! Such a get-up can't go unnoticed. Check it oun See how
that other bivd—the gray one—leans over to observe the gold-
en one’s every detail. And another gray bird perched on the
end of the branch is mimicking the Chinese one, but is short
on the color, madness, audacity, personality.

Scene 4 AMOROUS ParT
Heavenly fnterior or Exterior

A Voice
CAN'T BUY ME LOVE?

~A ralking painting maybe, but a singing painring!  Come
o]

~It’s three angels getting blown around.

-1 thought there were four?

—Four lictle boys yes, but not four angels.

~Do you think ir's the hunter who is not very good or that the
angels keep moving the targer?

T find love, you need very precise aim. Love is an agile,
swift and cunning animal. Many track it down but few can
hold an. My grandfather. who had remarkable aim, used to
tell me that other hunters would come and buy woodeocks,
thrushes and pheasants from him so as not to rerurn home

cm pty—handrd. Bur LOVE. ..

~Bang, bull’s eve, right in the heard

Scene 5 LiveD Parts

From Ourside



~Ic's over there.

—No, look carcfully at the map. You have to go through C
first, then get to the royal court before you finally arrive ar D.
—You're sure we're at her place?

~Yes, ic's blue,

—Why is she heret

—She was chased away.

—| thoughr she was the hunter!

A Voice
HAVING A GREAT TIME OUT AT THE HOUSE.
WISH YOU WERE HERE!

~This is her voice,

—This is her place,

~5he’s kidding, Don't you think it's a bit hig for a hunting
lodger No game will come near it. And blue doesn't
camouflage anything,

—Mayhe she no lenger wants any visitors or anything,
~Listen to the wail of the stags!

Scene 6 HOUNDS FRAGMENT
Ercterion!Night

—MNow even the hounds turn their backs on her. No mare
hunting for foxes. Diriven from the courr,

—MNo longer a carch, is char ic?

~Meither game nor huntress.

A Voice
NOTHING HAPPENS WITHOUT THE KIND ASSIS-
TANCE OF OTHERS.

~Thiet's her speaking; I don't recognize her voice,
—{Aside, to himself} Thart's an understatement.
~Mo, it is the painter,

-Mr. K.A2

~No, the painter. Look, the night's no longer blue,
~One can't hune at night. Are they lost?

~Maybe irs an eclipse.

Scene 7 WOLF, ARE YOU THERE?
Exterror/Evening

—It’s red, like a setting sun,

=1 thoughe dogs were afraid of wolves,

—MNo; it's people who are afraid of the wolf.

~Haowls, screams, moans, cries of rage, weeping, wailing—ir's
all in the Yoice,

The Voices
A REASON TO WAKE UP EACH MORNING

—I5 that pain?

Mo, it’s rage, and ic's cerrainly the only reason o ger up each
morning.

—But mornings are blue,

~Blue soothes uneil sunser. I¢s calming,

Epilogue VinED ParT

~Is sumebody there?

~Ir looks like something's moving aver there,
~Paintings talk but they don't mave...

~You know, this Mt. KA, is incredible, audacious, amazing.
A little crazy. a lot of color and personalioe
~Thar's him over chere!

—Yes...Well, no... I's LOUIS.

-LOUIS? The King?

—MNo, no, it looks like it's Her,

~Her, the...

~Yes, Her.

Jean-facques fauflrer bas worked v fifm for toenty yoars, first as
an assistant dirvector, then as soreenviter. He bas made seveved
shart subjects and docwmentaries. Currently be is prepaving bis
Sirst full-lengely feature fila,






(EUVRES EXPOSEES

PEINTURES (et les sources historiques)

2005, 94 cm x 94 cm, huile sur bois, verre sablé, boulons
1. Straight from the begimning

dlapres : Frangois Boucher, Portrait en pied de la marguise de
Panpadonr, vers 1750, esquisse, papier marouflé sur toile,
Paris, musée du Louvre

2. She spotted him across the ballroom floor

d'apres : Jean-Baptiste Oudry, Cerf commnt, vers 1739, et
Téte de serter, vers 1739, pierre noire et craie sur papier bleu
jauni {insolé), Schwerin, Staadiches Museum

3. Oh, you think you're sa special

daprés : Jean-Baptiste Oudry, Faisan dordé de Chine avee

un Amanding et wn qutre aisean des fles, huile sur woile, 1753,
Suisse, collection particuligre

4. Can't buy me love?

daprés : Frangois Boucher, La cible damonr, 1758, huile sur
toile, Paris, musée du Louvre

5. Having a great time out at the howse. Wish you were bere!

d'aprés : Anonyme, Plan de Bellevwe, maison royale & deux
fieues ouest de Paris, vers 1730, gravure, Versailles, musde
national des chiteaux de Versailles et de Trianon

G, Nothing happens withour the kind assistance of others

d'aprés : Jean-Baptiste Oudry, Meure de ehiens courants gui
vont du refdez-vous, an carrefour de {Embrassade, Forée de
Compitgne, 1743, huile sur toile, Fontainebleau, musée
national du chiteau

7. A reason to wake up each marning

d'aprés : Jean-Baptiste Qudry, Chasse an longp, 1734, huile sur
toile, Schwerin, Staatliches Museum

VIDEO

B, Three Aces, 2004, DV, 13 minures

Chef-maquilleur : Pierre-Marie Humeau

Assistante réalisarrice / Dame d’honneur @ Viva Artero
Perruques : Sommier, Paris

Fleurs : Marie Triboulot, Garance Fleurs, Paris

Filmé a Paris et au chireau de Versailles

Edition en cing exemplaires dont quarre E A

ESTAMPES:

A Sharter Encyelopedia, une série de six impressions
numériques, 57 cm x 76 cm, sur Somerset Velver, inspirde par
la vie de Madame de Pompadour e d’aprés 'Encyclopédic
de Diderot er d’Alembert, publi¢e en 1751 avec le soutien de
Madame de Pompadour

% Page de Tizre

10, How Love Endures

11, What Keeps Everytiing from Coming Apart

12, Why Some Rise and Others Fall

13, Why the Winds Change

14, Haw One Day Follows Another

.p - - v =
Edition en vingt exemplaires dont wois E. A,
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Ken APTEKAR, né en 1950 & Detroit (Etats-Unis),
vit et travaille a Paris et New York.

EXPOSITIONS PERSONNELLES (sélection)

2005 La Chasse Humaine, Espace d'Art Contemporain
Camille Lambert, Juvisy-sur-Orge (91), France

2004 A Personal Public, Douglas Cooley Gallery, Reed
College, Portland, Oregon

2003 In the Private Apartments of Mme de Pompadour,
Bernice Steinbaum Gallery, Miami, Florida

2002  Ken Aptekar: Eye Contact, Memorial Art Gallery,
Rochester, New York

2001  Ken Aptekar: Painting Between the Lines, 1990-2000,
Kemper Museum of Contemporary Art and Design,
Kansas City, Missouri ; Art Museum of the College
of Wooster, Ohio ; Muscarelle Art Museum, College
of William and Mary, Williamsburg, Virginia
Angels? Rembrandt? Recent Skeptical Works by Ken
Aptekar, Contemporary Art Center of Virginia
Companion Portraits: A Collaborative Project by
Rembrandt van Rijn & Ken Aptekar, Pamela
Auchincloss Project Space, New York
Qd"fl, VerA, Vicroria & Albert Museum, avec la
Serpentine Gallery, Londres, Angleterre
Angels? Bernice Steinbaum Gallery, Miami, Florida

1999  So What Kind of Name is That: Paintings by Ken
Aptekar, Wayne State University, Detroit, Michigan
Four Questions & Other Pictures, Steinbaum Krauss
Gallery, New York, New York

1997  Ken Aptekar: Talking to Pictures, Corcoran Gallery of
Art, Washington, D.C.

1996  Jack Shainman Gallery, New York, New York

1995  Rembrandt Redux: The Paintings of Ken Aptekar,

1994

1989
1984

1983

1980

1979

Palmer Museum of Art, Penn State University,
College Park, Pennsylvania ; Cummer Museum,
Jacksonville, Florida (1998)

Rembrandt’s Problem, Jack Shainman Gallery,
New York, New York

Bess Cutler Gallery, New York, New York
Sid Deutsch Gallery, New York, New York

On View, New Museum of Contemporary Arrt,
New York, New York

Art Galaxy, New York, New York

Art Latitude, New York, New York

EXPOSITIONS COLLECTIVES (sélection)

2005

2004

2004

2003

2003

2002

2001

Portraits de femmes de la Bible, Galerie Nikki Diana
Marquardt, Paris, France

INterVENTIONS, Dorothy Uber Bryan Gallery,
Bowling Green State University, Ohio

Schrifi-Bilder/Bilder-Schrifi, Galerie von Bartha,
Bile, Suisse

Absence into Presence: The Art, Architecture and Design
of Remembrance, Aronson Galleries, Parsons School
of Design, New York, New York

Self and Soul: the Architecture of Intimacy, Asheville
Art Museum, Asheville, North Carolina

Performing Judaism, Cooley Art Gallery,
Reed College, Portland, Oregon

Intersecting ldentities: Jewishness at the Crossroads,
University Art Gallery, Staller Center for the Arts,
State University of New York at Stonybrook



2000

1998

1996-7

1996

1995

1994

1993

1991

Portraits and Cultural Identity, Skirball Museum and
Cultural Center, Los Angeles, California

The Perpetual Well: Contemporary Art from the
Collection of The Jewish Musewm, Samuel P. Harn
Museum, Florida ; Sheldon Memorial Art Gallery,
Nebraska ; Parrish Art Museum, New York ;
Huntington Museum, West Virginia

Les Cent Sourires de Mona Lisa, Metropolitan
Museum, Tokyo, Japon ; Shizuoka Prefectoral
Museum et Hiroshima Prefectoral Art Museum

Beyond the Mountains, The Contemporary American
Landrmpe, The Asheville Art Museum, Asheville,
North Carﬂiiﬂa H PO]]{ Muscum Of Art, I‘akeland,
Florida ; Boise Art Museum, Boise, Idaho ; Lyman
Allyn Museum, New London, Connecticut

Too Jewish? Challenging Traditional Identities, The
Jewish Museum, New York ; Jewish Museum San
Francisco, San Francisco ; Armand Hammer
Museum, Los Angeles ; The Contemporary,
Baltimore, Maryland ; et National Museum of Jewish
American History, Philadelphia

Masculine Measures, Kohler Arts Center, Sheboygan,
Wisconsin

Narcissism: Artists Represent Themselves, California
Center for Contemporary Art, Escondido, California

Going for Barogue, Walters Art Gallery (avec The
Contemporary), Baltimore, Maryland

New Old Masters, Center for Contemporary Art at
Yerba Buena Gardens, San Francisco, California
Bad Girls West, Wight Art Gal]ery at UCLA (avec
The New Museum, New York), Los Angeles

43rd Biennial Exhibition of Contemporary American
Painting, Corcoran Gallery of Art, Washington, D.C.

meiﬂg Time, Newhousc CCI’II’CI’ fDI‘ CO]’J[CITIPOI’EI’)’

Art, Snug Harbor, Staten Island, New York

1990 Post-Boys & Girls: Nine Painters, Artists Space,
New York, New York

1989 Gender Fictions, SUNY-Binghamton Art Museum,

Binghamton, New York

1987 The Other Man: Alternative Representations of
Masculinity, The New Museum, New York

1977 2nd International Festival of Avant-Garde Cinema,

Caracas, Venezuela
FORMATION

1975  MFA, Pratt Institute, Brooklyn, New York

1973 BFA, University of Michigan, Ann Arbor, Michigan

PRIX et BOURSES

1998  Mid-Adantic Arts Foundation

1995 National Endowment for the Arts Fellowship
1994 Dijerassi Resident Artists Program Residency
1992 Rockefeller Foundation Artist Residency, Iralia
1992 Ucross Foundation Artist Residency, Wyoming
1991  Djerassi Resident Artists Program Residency
1989  Pollock-Krasner Foundation Award

1987  National Endowment for the Arts Fellowship

COLLECTIONS PUBLIQUES (sélection)

Corcoran Gallery of Art, Washington, D.C.
National Museum of American Art, Washington, D.C.
Victoria and Albert Museum, London, GB
Contemporary Art Society, London, GB

Kfmpﬁf MUSCUm OF C()ntemporar_\f Al’t, Kﬂnsﬂs Cit}'
Jewish Museum, New York

Memorial Art Gallery, Rochester, New York

Denver Art Museum, Denver, Colorado

State University of New York, Buffalo, New York
Progressive Corporation, Cleveland, Ohio

Harvard Business School, Boston, Massachusetts

World Bank, Washington, D.C.
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Ce catalogue est édité par la communauté de communes « les Portes de 'Essonne » & 'occasion de I'exposition de Ken Aptekar
a I'Espace d’Art Contemporain Camille Lambert du 12 Mars au 9 Avril 2005.

Cette exposition bénéficie du soutien de la Direction Régionale des Affaires Culturelles d'lle de France (Ministére de la Culture
et de la Communication) et du conseil général de 'Essonne. Remerciements de I'artiste & : Frangois Pourtaud, Eunice Lipton,
Shirley Jaffe, Marcel Lubac, Héléne Hourmat, Aimée Mole, Muriel Boselli, Joél Gosset, Jean-Jacques Jauffret, Joan Halperin,
Catherine Marachi, Jean Oustry, Elie Malka

Commissaire d’exposition : Francois Pourtaud

Interview vidéo : Mathilde Johan, David Vielotte

Espace d'Art Contemporain Camille Lambert, 35, Avenue de la Terrasse 91260 Juvisy-sur-Orge
Tél. : 01 69 21 32 89 email : eart.lambert@wanadoo.fr

Du mercredi au samedi de 14h & 18h et sur rendez-vous

Impression : Polycolor

les Portes
de I'Essonne

COMMUNALTE DE COMMURES
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